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"Criar e recriar é tudo a
mesma coisa.

O artista esta sempre
sofrendo influéncias. Quanta
gente por este mundo
nao sofre a minha influéncia?
E nao
cobro direito autoral."

Roman Polanski
Cineasta Polonés

O objetivo deste artigo € analisar o fenbmeno da criatividade utilizando
como referéncia a abordagem sécio-histérica do desenvolvimento humano
proposta por Lev Vygotsky. A partir da definicAo de conceitos chaves como
criatividade, cultura e desenvolvimento, pretende-se discutir sobre as possiveis
interrelagdes entre estas dimensdes, articulando-as em um contexto que adota,
como pano de fundo, a perspectiva desenvolvimental proposta por Vygotsky.

A criatividade tem sido investigada a partir de modelos e metodologias
centradas no individuo e seus tracos de personalidade, que créem estar o
fenbmeno criativo situado no pensamento do sujeito que cria. Talvez, no processo
através do qual este sujeito produz novos elementos. Quem sabe, ainda, possa a
criatividade estar no produto final, resultado da acdo de um individuo com
habilidades criativas. Enfim, seja qual for o enfoque, permanece a criatividade
como fenébmeno situado entre o sujeito e sua obra, passando pelo processo de

criacao desta obra. Uma nova abordagem do fenémeno criativo surge com alguns



tedricos que advogam outra estrutura para a ocorréncia do ato de criar. Entre eles,

podemos citar Csikszentmihalyi (1988b) que argumenta:

Néao podemos estudar criatividade isolando individuos e suas obras do contexto
social e historico onde estas agbes ocorrem. Isto porque o que chamamos
criatividade nunca é o resultado da acdo individual do sujeito. E, isto sim, o
produto de trés dominios principais que delineiam o fenémeno: o grupo das
instituicbes sociais (Campo) que selecionam entre os varios produtos individuais
aqueles que serdo preservados; um aspecto cultural estavel (Dominio) que
preserva e transmite os produtos selecionados para as proximas geragoes e,
finalmente, o sujeito (Individuo) que promove mudangas no Dominio que devem
ser consideradas criativas pelo Campo (p.325).

A primeira parte deste artigo é dedicada a definicdo dos conceitos-
chave que norteardo o0s raciocinios aqui elaborados. Discutiremos o que é
criatividade, cultura, desenvolvimento e dominio socio-histoérico, priorizando a
perspectiva de Vygotsky. Em um segundo momento, tentaremos responder a
indagacgao "onde esta a criatividade?", estabelecendo paralelos entre os conceitos

apresentados e a visao de Vygotsky sobre a criatividade e a imaginacéao.

DEFININDO CONCEITOS
O que é Criatividade?

Criatividade tem sido definida por diversos autores de forma
diferenciada. Uns concentram-se no aspecto processual do fenémeno, traduzindo-
a como uma estratégia para se criar produtos novos e originais; outros vao
enfatizar o produto como referencial para definir o termo: criatividade passa a ser
vista a partir da emergéncia de um produto que deve ser novo, util e reconhecido
por outros. Muitos definem criatividade considerando ambos o0s aspectos:
processo e produto. Alguns vao além. Yaroshevskii (1987) diz: "o termo
criatividade refere-se tanto a atividade individual do sujeito quanto ao produto

gerado por ele e, a partir disto, os fatores do destino pessoal do sujeito criador



tornam-se fatores culturais" (p.22). Aqui o enfoque se diferencia, pois o autor,
refletindo a visdo materialista-dialética, vai ressaltar o vinculo entre o fenémeno
criativo e a esfera socio-historica-cultural, ampliando a definicdo do conceito para
além da relacdo processo-produto, para uma perspectiva onde o fenémeno
individual da criagao torna-se fator formador de cultura.

Csikszentmihalyi (1988a) reforca esta visdo mais abrangente do
fenbmeno quando afirma que se quisermos entender a criatividade, devemos
procura-la além dos limites do sujeito humano. E importante alterarmos a questio
"0 que é criatividade" para "onde esta a criatividade", buscando compreendé-la a
partir de uma nova dimensao que articula aspectos referentes ao campo social, ao
dominio especifico de cada campo social e ao individuo que organiza os dados
herdados das instancias anteriores. Criatividade passa entdo a ser definida como
"atributo ndo s6 de individuos, mas também de sistemas sociais que fazem
julgamentos sobre esses individuos” (p.13).

Uma concepcéao de criatividade que considera aspectos socio-histéricos
(Amabile, 1983, 1987; Arieti, 1976; Csikszentmihalyi, 1988a, 1988b, 1994a,
1994b) n&do deixa de considerar o processo criativo como algo complexo,
multifacetado, vinculado as caracteristicas individuais do sujeito que cria. Continua
investigando os aspectos processo e produto assim como o0s constituintes da
personalidade criativa, mas, o que muda, é o proposito de ir além nessa
investigacdo, é a busca de uma dimensao inter-relacional, dialética, que ira
traduzir a relacdo homem & cultura refletida e expressa no ato criativo.

Esta abordagem dialética é proposta por Vygotsky (1990). Partindo do
pressuposto de que as funcdes psicolégicas superiores do homem nao sao
heranca natural e sim estruturas construidas no processo de desenvolvimento
humano, e ai podemos incluir a criatividade, é possivel articular relagdes

significativas, definidas a partir da dimensao socio-histérica, no desenvolvimento



mental do sujeito humano e, consequientemente, na sua producédo criativa.
Criatividade passa a ser vista como um fenbmeno social que s6 pode ser
compreendido de forma contextualizada, inserido em seu momento histérico. As
condigbes econOmicas, materiais, sociais e culturais presentes no contexto irdo
influenciar de forma marcante o processo criativo.

Vygotsky (1987) também pensou em uma forma de compreendermos
bem o fenbmeno criativo. Sugeriu que fosse feita uma analogia entre os
fenbmenos criatividade e eletricidade. Percebemos que a eletricidade esta
presente em eventos de diferentes magnitudes. Existe em grande quantidade nas
grandes tempestades, com seus raios e trovoes, mas ocorre também na
pequenina lampada, quando ligamos o interruptor. A eletricidade é a mesma, o
fenbmeno o mesmo, s6 que expresso com intensidade diferente. A criatividade se
processa da mesma forma. Todos somos portadores dessa energia criativa.
Alguns vao apresenta-la de forma magnanima, gigantesca; outros vao irradiar a
mesma energia sé que de maneira suave, discreta. A energia é a mesma, a
capacidade também, apenas distribuida de forma diferenciada.

Criatividade é, entado, vista como fenédmeno universal, como funcao
mental superior que é, da mesma forma que outras, internalizada pelo sujeito a
partir de suas experiéncias e contatos com a cultura. Vai ser determinada pela
cultura e vai propor novas formas de organizagdo social e cultural. E fenémeno
que se expressa tanto na dimensdo intra como interpsicolégica. E dada pela
dimensao social ao homem e devolvida em forma de cultura. Apresenta-se como
evento complexo, multifacetado e distribuido em etapas diferenciadas do

processo de desenvolvimento do homem e da sociedade humana.

O que é Cultura?



Cultura representa um conceito complexo, que pode dar margem a
diversas interpretacées. De acordo com o foco utilizado para analisa-la, surgem
definicoes diferenciadas que expressam a natureza dessa anadlise. Dentre todos
os campos do conhecimento que investigam a cultura, certamente a Antropologia
destaca-se como pesquisadora mor. Tal opcdo preferencial lhe concede
autoridade para falar sobre cultura e defini-la conceitualmente. Algumas
definicoes de cultura propostas por antropélogos serdo arroladas neste trabalho.
Outras areas do conhecimento, porém, necessitam também se apropriar desse
conceito para melhor formular suas idéias. A psicologia representa uma destas
areas. Especialmente na Russia, o conceito de cultura tornou-se indispensavel
para o desenvolvimento de teorias psicolégicas. Vygotsky e seus colaboradores
sustentaram seus pressupostos e achados teoricos principalmente sobre os
conceitos de cultura e aspectos socio-historicos. E, ao utilizarem estes conceitos
em suas formulacgdes, possivelmente modificaram ou acrescentaram sentidos
novos as definicdes anteriores. O conceito de cultura transforma-se, passando a
adequar-se ao referencial teérico que o adota.

No admbito da Antropologia, inimeros autores (Geertz, 1978; Kaplan &
Manners, 1976; Laraia, 1993) preocuparam-se com a conceituagdo de cultura.
Kaplan e Manners (1976) definem cultura como uma classe de fendmenos
conceitualizados que possibilitam formas de lidar com questbes a serem
respondidas pela antropologia. Estas questdes ndo dizem respeito apenas ao
comportamento humano tradicional ou institucionalizado, mas sim a padrdes de
comportamentos que ndo podem ser integralmente explicados pelos conceitos
psicobiologicos. Cultura ndo € meramente vista como um conjunto de
mecanismos coletivos, estruturas e artificios exteriores ao homem. E,
reconhecidamente, um termo que abrange varios assuntos. Segundo Kaplan e

Manners (1976):



...... a literatura criada sobre as formas de vida de um grande numero de povos
do mundo deu origem a grande ligdo da antropologia: o homem € unico; as
culturas variam (p.18)

Outra definicdo de cultura vem de Geertz (1978) que assume uma
perspectiva semidtica. Segundo este autor:

Acreditando, como Max Weber, que o homem é um animal amarrado a teias de

significado que ele mesmo teceu, assumo a cultura como sendo essas teias e a

sua analise, portanto, ndo como uma ciéncia experimental em busca de leis, mas
como uma ciéncia interpretativa, a procura de significado (p.15).

Outro destaque deste autor relaciona-se a cultura como composta por
estruturas psicologicas, por meio das quais os individuos ou grupos de individuos
guiam seu comportamento. Por essa razao, pode-se dizer que a cultura é
"publica", isto porque seu significado também é "publico". Expressa a concepcao
da antropologia cognitiva considerando a cultura como estruturas de significado
socialmente estabelecidas.

Laraia (1993) argumenta que a cultura s6 se tornou possivel a partir da
possibilidade humana de desenvolver um sistema articulado de comunicagéao oral.
O que distingue o0 homem do animal é a sua capacidade de receber informacodes
através da linguagem. Essa habilidade permite ao homem acessar o
conhecimento acumulado por seus ancestrais e pela cultura em que vive,
associando-o a sua capacidade de observagao e invencao que o diferencia dos
animais. Todos os homens sdo dotados do mesmo equipamento anatdémico, mas
a utilizacdo deste equipamento vai ser determinada pelo aprendizado dos padrdes
culturais do grupo a que o individuo pertence.

Na teoria sécio-histérica do desenvolvimento proposta por Vygotsky, o
conceito de cultura diferencia-se do proposto por correntes antropolégicas em

geral. Relaciona-se, diretamente, com o0s aspectos que desempenham papel



significativo no processo de internalizacao que determina, justamente, o transito
entre o que é da ordem do externo (interpsicolégico) para o que é da ordem do
interno (intrapsicoldgico). Tem a ver com signos, instrumentos, significados.
Segundo Valsiner (1989), o termo "cultural”, dentro da perspectiva Vygotskiana,
significa o que é instrumentalmente criado, tudo que é produzido através do uso

de signos e instrumentos.

Desenvolvimento e Dominio Sécio-Histérico: a perspectiva de Vygotsky

O conceito de desenvolvimento apresenta-se como um construto
tedrico de dificil definicado por sua natureza ampla e difusa. Tem-se observado, ao
longo da histéria da psicologia, o desafio que consiste a definicdo dos processos
desenvolvimentais e quais os pressupostos que o sustentam. Conforme os
sistemas psicolégicos enfocados, seus pressupostos basicos, seus principios
metodoldgicos e suas categorias de pesquisa, o conceito de desenvolvimento
pode refletir significados distintos, até ambiguos (Vygotsky, 1981).

Para os tedricos que adotaram a perspectiva sécio-histérica do
desenvolvimento, este s6 pode ser compreendido e explicado quando
contextualizado, inserido em sua propria historia, desde os primérdios até o
presente, com possibilidades preditivas para o futuro. Segundo Vygotsky (1991a),
sdo os aspectos histéricos e culturais que vao determinar os processos de
desenvolvimento do homem. A aprendizagem, como elemento externo que
representa a cultura, interage de forma independente com a linha do
desenvolvimento potencializando e/ou inviabilizando-o.

Na perspectiva de Vygotsky, o aspecto "desenvolvimento" constitui
elemento importante em sua psicologia. As transformagdes qualitativas que
ocorrem no sujeito humano ao longo de seu processo de desenvolvimento

representam o fendmeno central, o foco de analise dos pressupostos tedéricos



propostos pelos psicélogos soviéticos. E, para esses tedricos, o processo de
desenvolvimento do homem s6 ocorre dentro de um contexto socio-histérico-
cultural. O homem se diferenciou das outras espécies animais em seu trajeto
filogenético porque comecgou a relacionar-se com o mundo de forma mediada por
instrumentos e simbolos. De acordo com Oliveira (1992):
O ser humano constitui-se, enquanto tal, na sua relacao com o outro social. A
cultura torna-se parte da natureza humana num processo histdrico que, ao longo

do desenvolvimento da espécie e do individuo, molda o funcionamento
psicolégico do homem (p.24).

Na teoria de Vygotsky, o conceito sécio-histérico ndo diz respeito a
histéria passada do sujeito, ndo representa seu historico social ou seu contexto
cultural presente. O conceito sOcio-histérico se refere a natureza do
desenvolvimento dos fenémenos psicol6gicos humanos. Representa um palco
atemporal onde passado, presente e futuro se conectam para fomentar o
desenvolvimento do sujeito. Este sujeito é ativo em seu préprio processo de
desenvolvimento e tem uma fungdo instrumental, isto €, age sobre o ambiente
com o auxilio de instrumentos e signos, mudando ou alterando sua trajetéria
(Valsiner, 1989).

Segundo Vygotsky (1981), alguns conceitos formulados pelos
psicélogos ocidentais sobre o processo de desenvolvimento mostram-se
inapropriados ou confusos. Entre eles, alguns, por exemplo, ignoram o aspecto
social como um dos "niveis" componentes do processo de desenvolvimento que
deve ser analisado em seu trajeto histérico (aqui compreendido como palco
natural onde se encena a histéria do desenvolvimento). Tal perspectiva
supervaloriza aspectos organicos e puramente ambientais em detrimento da

ampla dimensao sécio-histérico-cultural que cerca o sujeito humano. Outras



distorgcdes sdo apontadas por este autor. Uma delas diz respeito a visdo "pré-
formista" do desenvolvimento infantil herdada da embriologia. De acordo com esta
abordagem, o desenvolvimento reduz-se a processos quantitativos que
expressam o potencial genético contido no sujeito. Considera a influéncia
ambiental, mas nao descarta o fato de que o que distingue a crianca do adulto é o
seu tamanho e suas proporcdoes. Desenvolver-se, resume-se em expandir esse
potencial, em transformar a miniatura (crianga) no projeto final (0 homem).
Vygotsky (1981) argumenta que a embriologia ja abandonou esse pressuposto,
mas a psicologia parece que nao. De alguma forma, mesmo que oculta, essas
idéias permanecem fazendo escola na psicologia infantil ocidental.

Outra caracteristica apontada por Vygotsky (1981) refere-se a forma
como a psicologia vem abordando o processo de desenvolvimento humano. O
enfoque adotado pela maioria dos tedricos tem sido matizado por tons
"negativos", isto €, avaliacbes que destacam o que a crianga nao tem, o que lhe
falta quando comparada com o adulto. Vygotsky (1981) postula a alteracdo desta
Otica para uma compreensdao do desenvolvimento a partir de seus aspectos
positivos. Mas o que isto significa para este autor? Significa uma mudanca de
paradigma, o que implica em passar a considerar as caracteristicas positivas, os
avancos que distinguem a crianca do adulto. Essa nova percepcédo do processo
de desenvolvimento sé é possivel se embasada por uma nova definicdo que
compreenda o desenvolvimento humano como "um processo dialético complexo,
multifacetado, marcado por um esquema de periodicidade, por desproporcées de
fungbes, metamorfoses, conversées qualitativas, combinacbes complexas,
processos de evolugdo e involugdo, interacdo de fatores externos e internos e
busca constante de adaptacdo ao meio" (Vygotsky, 1991a, p.33).

Ainda segundo Vygotsky (1991b), o processo de desenvolvimento nao

ocorre de forma suave, encadeada, a partir da evolucao de estagios definidos,
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conforme o modelo do embrido que traz dentro de si todo seu potencial de
crescimento ja pré-determinado geneticamente. O processo de desenvolvimento é
um evento intenso, por vezes violento, com caracteristicas muito mais
revolucionarias que evolucionarias, onde novas formas surgem nao apenas de
desdobramentos de formas anteriores e sim a partir de colisdes e choques que o
organismo sofre ao se debater com o ambiente em busca de equilibrio e
adaptacdo. A aquisicdo desses novos padrdoes acontece a partir da perspectiva
dialética aplicada ao desenvolvimento. Um estagio anterior sustenta o surgimento
do posterior e ndo desaparece com a sua chegada, "mas" é eliminado por ele, é
dialeticamente negado, passando a existir neste novo estagio s6 que em novos
parametros, de forma "transformada”. No processo dialético ndo ha espago para a
l6gica do A + B = C. Na perspectiva dialética o estagio A sustenta o surgimento do
estagio B, mas é negado por este e transformado em C. O estagio C é algo novo
que contém A e B transformados e ndo, simplesmente, o somatério de A + B.
Dessa forma, é explicado o processo de desenvolvimento do sujeito
humano pela teoria sécio-histérica proposta por Lev Vygotsky. O homem é
diferente dos animais porque possui funcdes mentais superiores, porque é
portador de uma "consciéncia". Estas fungdes mentais sé existem porque derivam
de um contexto social e cultural. Se ha -cultura, certamente havera

desenvolvimento para a espécie homo-sapiens.

ARTICULANDO CONCEITOS

Nesta etapa do presente trabalho, discutiremos os pontos em comum
entre criatividade, cultura e a abordagem sécio-histérica do desenvolvimento
proposta por Vygotsky, que aborda a génese das fungdes mentais superiores do
homem. O modelo adotado na andlise dos conceitos que sustentam a perspectiva

vygotskiana neste trabalho tem um cunho meramente didatico. De acordo com o
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autor, essas dimensdes (desenvolvimento, cultura e fungdes mentais superiores)
nao se encontram separadas e sim interligadas, em uma relacao dialética que
determina sua propria esséncia.

O homem, em sua trajetéria histérica, sempre tentou explicar os
acontecimentos e fendmenos tanto externos a sua natureza quanto internos (seus
préprios processos psicoldgicos). Explicar e compreender o fenémeno criativo ndo
poderia fugir a regra. As primeiras tentativas de entendimento desse processo,
formuladas em teorias e modelos, surgiram com a psicologia e algumas de suas
ramificagcdes tedricas como a psicandlise, a gestalt e a linha humanista. Os
pensadores pertencentes a essas correntes tedricas, formularam propostas que
enfatizavam o sujeito humano como fonte geradora do processo criativo, como
foco de analise e estudo para aqueles interessados em compreender e definir a
criatividade. O ato de criar passou a ser concebido como acdo de um sujeito
dotado de atributos diferenciados, influenciado por um contexto sécio-cultural,
mas, essencialmente, determinado pelas qualidades e tragos préprios a esse
sujeito. Poderia ser definido como um ato individual que gera produtos individuais,
porém acontecendo em um contexto coletivo. As relacdes entre criatividade e
cultura, nesta perspectiva, ndo sao diretamente determinantes, apenas influentes.

Essa abordagem do fenémeno criativo adotado pela psicologia
ocidental gerou um pressuposto implicito que vinculou o potencial criativo a um
"certo" determinismo biolégico. Tal concepgao vai ser discutida por Vygotsky e
seus colaboradores quando assumem que as funcdes mentais superiores do
homem, onde se inclui a criatividade, s&o frutos de um dado contexto cultural, s&o
determinadas por uma instancia socio-histérica. As relacdées entre criatividade e
cultura passam, assim, a ter uma feicdo alterada. Os dois conceitos tornam-se
diretamente vinculados, o segundo gerando o primeiro e determinando suas

caracteristicas basicas. O dominio sécio-histérico-cultural passa a ser o palco de
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onde surge a criatividade, a partir da interacdo entre o sujeito € o meio,
proporcionada pelas linhas do desenvolvimento e da aprendizagem.

A questao "onde esta a criatividade" pode, entdo, ser retomada como
um gancho que permitira a articulagdo e entendimento dos conceitos arrolados
neste trabalho. Na perspectiva de Vygotsky (1990), ndo podemos definir se um
individuo é criativo ou ndo apenas a partir de sua performance ou desempenho
individual. As caracteristicas que compdem o fend6meno da criatividade sao dadas
pelas experiéncias de vida de cada sujeito em seu cenario socio-histérico-cultural.
Articulando as nocbes de desenvolvimento, cultura e criatividade, podemos
sintetiza-las numa idéia que retrata a posicao vygotskiana: o processo de
desenvolvimento da criatividade € determinado pelo contexto cultural ao qual
pertence o sujeito agente do ato criativo. Sua expressao criativa individual reflete
a influéncia do coletivo, & obra do grupo, da dimensao social, onde ele, como
agente, apenas exteriorizou o desejo, necessidade ou pensamento oriundo e
emergente da cultura.

Vygotsky valoriza o contexto socio-historico-cultural de forma Unica e
particular. Nesta perspectiva, buscar a criatividade no individuo ou nos seus
produtos torna-se uma op¢ao sem sentido. Concluimos, entao, que a criatividade
nao estd somente nestas instancias, ndo pertence apenas ao sujeito ou se
expressa somente em seus produtos e obras. A variavel ambiente passa a ter
carater determinante, uma vez que a criagdo passa a ser vista como resultado de
interagcdes complexas entre os elementos internos e externos ao sujeito que cria.
O fenbmeno criativo é ampliado e segundo Vygotsky (1987), se liberta da
concepcao vulgar que julga a criatividade como atributo de alguns poucos
iluminados, desconsiderando a capacidade criativa presente no homem comum.
O foco da teoria socio-histérica ndo esta no individuo criativo, embora Vygotsky

reconheca alguns grandes nomes da histéria como altamente criativos. A variacao
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do ambiente, entendido de uma forma ampla como campo sécio-cultural, é que
dard as nuances do desenvolvimento e expressdo da criatividade e, numa
perspectiva maior, do proprio desenvolvimento do sujeito humano.

Sair em busca da criatividade, como num jogo de esconde-esconde,
pode resultar em ganhos significativos para a compreensao do fenémeno criativo.
Nos perguntar, como nas brincadeiras infantis, se "estd quente", isto é, se
estamos nos aproximando do local onde a criatividade possa se situar, talvez
consista em metodologia apropriada na verificacao da dinamica deste fenébmeno.
Um aspecto que ndo pode ser desconsiderado na busca de respostas para essa
indagacgao reside no dominio histérico. Necessitamos mergulhar no ambiente da
"histéria social" para entendermos onde esta a criatividade, precisamos investigar
como essa funcdo opera no sujeito inserido em seu contexto e de que forma
emergem os produtos gerados por eles.

Articular os conceitos cultura, desenvolvimento e criatividade parece
possivel ao adotamos a perspectiva dialética. Criatividade surge do dominio sécio-
histérico-cultural como produto da interagdo do sujeito com seu ambiente,
impulsionado neste percurso pelos processos de desenvolvimento e
aprendizagem. Uma vez determinada pela cultura, passa a ser elemento formador
dessa mesma cultura. Surge como uma via de mao-dupla de onde se "cria" e
onde passa a "criar". Segundo Vygotsky (1987):

E precisamente a atividade criadora do homem a que faz dele um ser projetado
para o futuro; um ser que contribui com a criacdo e que modifica seu presente

(p.9).

Uma outra forma que permite a compreensdo das conexdes entre

cultura, desenvolvimento e criatividade é colocada por Vygotsky (1987):

13



14

Tudo o que nos cerca e que tenha sido criado pela mdo do homem, todo o mundo
da cultura, a diferenga do mundo da natureza, tudo isso é produto da imaginagdo
e da criagdo humana, baseado na imaginag¢do (p.10).

A imaginagdo assume papel significativo no fenémeno criativo.
Vygotsky (1987) discute bastante sobre esse conceito alegando que a psicologia
ocidental o percebe como uma acao que nao tem vinculacao ou coordenacao com
a realidade. Fantasia e imaginacao sao sin6bnimos de pensamentos relacionados
a esfera do irreal. Para ele, porém, a imaginacdo apresenta-se fortemente
vinculada & razdo constituindo a base de qualquer atividade criativa. “E elemento
componente da vida cultural assim como a arte, a ciéncia e a tecnologia’ (p.86).
Dessa forma, todo o trabalho do homem, todo fator gerador de contextos culturais,
todo produto humano que possa ser distinto do mundo natural representa o
resultado da acao imaginativa, a cristalizacdo da imaginacao e da criatividade do
homem. A imaginagéo e a criagdo ocorrem na mente do sujeito humano. A mente
do sujeito humano é gerada no palco socio-historico que ele habita. Os vetores
que delineiam o percurso da energia criativa se alteram, invertendo-se, ora indo
da dimenséo interpsicoldgica para a dimensao intrapsicoldgica, ora percorrendo 0
caminho oposto.

Onde esta a criatividade entdao? Certamente em varios lugares,
dependendo do nosso foco de analise, dependendo do ponto que desejamos
investigar. E perceptivel a dinamica do fenémeno criativo a partir da imagem dos
vetores circulando em direcées opostas. Talvez seja mais interessante considerar
a criatividade a partir de sua dindmica que parece ser universal. Vygotsky (1990)
comenta que ‘necessitamos reconhecer a criatividade como regra e ndo como
excegdo” (p.87). E um fendmeno que se distribui por toda a espécie humana,
diferenciando-se em alguns sujeitos, mas existente em todos. Comporta, também

e principalmente, um coeficiente social, necessita de condigdes sdcio-econémica-
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culturais adequadas para desenvolver-se. Nao representa, apenas, uma dimensao
pessoal; implica em uma instancia coletiva onde se entende que qualquer obra ou
produto humano nao é resultado da acao de apenas um sujeito (génio ou nao) e
sim consequéncia da acgao e influéncia de an6nimos co-autores.

Finalizando, a criatividade, na perspectiva de Vygotsky, s6 pode ser
compreendida a partir desta dimensao que ele denominou socio-histérica. Sua
visdo particular sobre este conceito descerra novas possibilidades de estudo e
pesquisa que podem ousar extrapolar a conceituacao atual vigente na psicologia
da criatividade, que permanece centrada no sujeito, seus processos € Sseus
produtos criativos. Essa possibilidade de expansdo abre portas para uma
abordagem multidisciplinar, que utiliza recursos e conhecimentos de outras areas
como a antropologia, a sociologia e a biologia, entre outras. Do mesmo modo que
a criatividade nao é um atributo de alguns sujeitos abengoados, seu estudo nao
deve se restringir a uma visdo reducionista nem a uma Unica area do
conhecimento. A abordagem sécio-histérica enriquece o entendimento do
fenbmeno criativo quando o situa em sua dimensao de fungdo mental superior,
fruto da interacdo homem & cultura, sem privilégios para ninguém, pois sendo

universal, é por "direito natural" propriedade de todos.
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